PR T A

Teleteatro y academia

Hilia Moreira

Parte |

La dictadura de Platan

En el Fedro, Platon rechaza la escritura. Segun él, ésta
entorpece la memoria, acostumbrandola a consultar el texto
escrito en Jugar de gjercitarla;

Laconfianza en la escritura, producida por los caracte-
res exiernos, que no se encuentran en el inferior del lector,
entumecerd ¢l use de la capacidad de recordar.

La letra escrita ofrece, también, otra desventaja:

La escritura tiene g extrafia propiedad que poseen las
imagenes, fas criaturas caplodas por las imagenes se yerguen
como seres vivientes, pero si se les formula una pregunta,
guardan solemne silencio. ¥ lo mismo ocurre con los palabras
escritas; puede pensarse que hablan como si fuviesen inteli-
gencia, pero si se lns interroga, deseando entender lo que
dicen, siempre repiten sofo una y la mismy cosa. (275 A-D)

Ya no podemos entender la critica de Platon. Hace mucho
tiempo que pensamos que los libros son fértiles fuentes de
desafiointelectual y hasta vital. Este juicio favorablea proposito
de los 1ibros no es privative del dmbite académico. Ni siquiera
del lector commin. También aparece en espacios desvinculados
con la ensefianza y la cultura: no hay dictadura que no prohiba
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libros, dando asi fe de su impacto en el destino humano. En
cambto, la censura ptatonica si resulta familiar cuando sustitui-
mos la letra escrita por las imagenes audiovisnales que muestra
la television.

De los mensajes televisivos se ha dicho que paralizan las
capacidades de pensar, razonar v hasta obstaculizan Ia facultad
decomunicarse, En 1954, en Kl hombrre unidimensional, Herbert
Marcuse plantea de qué modo los medios de comunicacion
invaden el tiempo libre de las personas, con ol empefio da reducir
sus suefias y aspiraciones a expectativas y valores propios del
sistema imperante. Asi, el dinero aparece como 2 meta maxima,
los roles tradicionales de hombre y mujer son confirmados y los
rasgos genuinamente individuales del receptor, sus mds autén-
ticas fantasias, se ven reducidas a un modelo standard. La
facultad de discriminar, analizar v reflexionar quedan aletar-
padas.

En la obra Diakctica del iluminismo, Adomo y
Horkheimer se reficren a una civilizacion de los divos, que
1guala todo lo que sobresale de cualquier forma. Asi, los medios
de comunicacion masiva constituirian modelos de confeccion a
escala mundial o, mas bien, fijeray encargadas de eliminar
hasia las ultimas safiencias de cualquier pensamiento, accion u
organizacion diferentgs (1969, p.278). De esa manera,
solapadamente, perpetuarian el orden del capital y destruirian,
desde el propio tiempo dedicado a la recreacion, cualquier
posibilidad de subversion de aquél.

El problema de la masificacian operada por los medios
es nuevamente destacado en la década de los 80 por Jerry
Mander. En su obra Cuatro bucnas razones para etiminar la
television, sefiala que en una noche promedio mas de 80
millones de personns miraban st televisor. Ik ellas, 30
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millonies estaban mirando el mismo programa. En algunos
casos especiales, mas de 100 nillones de personas podian
extar viendo un mismo programa ol misme tiempoe (1984,
p.25).

La guionista y realizadora de television espafiola Lolo
Rico se hace eco de tales preccupaciones en su obra TY fbrica
de mentiras (1992). Rico sefiala que un estudio hecho en seis
cadenas de television francesas durante una semana da ¢l
siguiente resultado: 670 homicidios, 15 secuestros, 848 peleas,
419 tiroteos, 14 secuestros de menores, 11 robos, § suicidios, 32
casos de captura de-rehenes, 27 casos de tortura, 18 imagenes
sobre la droga , 9 defenestraciones, 13 intentos de estrangula-
mienta, 11 episodios bélicos, 11 strip-fease y 20 escenas de
gexo. En Estados Unidos, un adolescente de aproximadamente
16 afios, al terminar su ensefianza secundaria, ha visto en la
television 8.000 asesmatos y 100. 000 actos de violencia, segin
un estudio realizadopor ta Aseciacion Americana de Psicologia.
Rico también recoge un informe, realizado por la Asociacion
Espafiola de Pediatria de acuerdo al cual las cadenas espafiolas
emiten diariamente 90 escenas de violencia. Otra investigacion,
llevada a cabo por la Universidad de México, sostiene que entre
un 2 y un 12 por 100 de las personas que ven television se
consideran teleadictas y se dicen desgraciadas por estar en yna
situacion de la que no se sienten libres de salir. Seglin Rico, la
television sustituye a los libros, a la tradicion folklérica oral v
a la propia figuramatema, generando en los telespectadores una
sensacion de tribtalidad, sin sentido y vacio. Por otra parte, la
presencia del televisor en el hogar constituve un factor de
empobrecimiento educative. El aula es, cada vez menos, un
espaciode irradiacion cultural. Para solucionar estos problemas
propone cambiar los programas televisivos.
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Mas cerca de nosotros, en su trabajo realizado sobre
El nifi¢ y la televisidn, la meédica y psicoanalista argentina
Rague!l Soifer (especialista en nifios, adolescentes y familia),
llega a conclusiones radicales. Afirma que contemplar especta-
culos televisivos desorganiza la mente de los nifios pequefios.
También sostiene que su utilizacion abustva distorsiona los
vinculos familiares v desarrolla caracteristicas egocéntricas y
egoistas, perjudiciales para la vida de relacién. Destaca el
peligro de Ta indiscrimmada audiovisuahzacion de progranas
televisivos, asi como los serios dafios que ocasionan los espec-
taculos en los que predominan violencia, brutaiidad y corrup-
cion. Finalmente llega a pronosticar una verdadera enfermedad
mental, que denomina feleviciosis o televisitis. Como remedio a
estos males, aconseja suprimir la audiovision de programas
comerciales o la transformacion de dichos programas.

La liberacién por el ensuefio

Frente a éstas y otras posturas negativas, he aqui aigunos
ejemplos de planetamientos mas matizadoes, En 1963, en sy obra
Apocalipticos e integrados ante la cultura de masas, Umberto
Ecao propone abordar lps medios de comunicaciin desde una
perspectiva semiotica. La misma no establece juicios éticos,
estéticos o culturales. Busca comprender los mecanismos espe-
cificos que los medios emplean, sin valorarlos. Eco analiza las
historietas de Superman y las canciones de Rita Pavone (una
cantante coniercial de la década de los *60) mostrando que todo
mensaje constituye un g&timulo potencial para que el recepior
ejerza su propia actividad reflexiva. Los criterios morales o
sociales emergeran de la capacidad para comprender las técni-
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cas que desariollan los mensajes propagados por la comunica-
cion de masas.

Desde otro dngulo, en 1972, el sociologo Edgard Morin
Les stars, investigacion que requiere algunas explicaciones
previas. En el periodo Narmade *de las estreilas™ (aproximada-
mente 1910-60), en Hollywood se forman varios clubs de fars
(fanaticos) de Gene Kelly, James Dean, cte. La funcion dedichos
clubs consiste en recibir y procesar miles de cartas dirigidas a
cada astro. El o la artista (o, en otros cagos, un equipo de
socretatios) centestan esas cartas, Para la industria cinemato-
grafica, Jas mismas constituyen un indicador de [a popularidad
de sus ‘“funcionarios’” (Ingrid Bergman, Humphery Bogard,
etc). Asi, el nimero de mistvas suele repercutir en las carreras
cinematograficas delos astros. A veces, la escacezde correspon-
dencia se vergue en factor detenminante para la no renovacion de
un contrato, Otras, la marejada de cartas contribuye a un
aumento de honorarios (v, en términos generales, a los mimes y
privilegios con que la Metro ola Universal favorecen atal o cual
artista). Conocedor del fendmeno, Morin solicita a varios clubs
de fins que le envien un corpus representativo de cartas rectbi-
das durante el estrellato de los correspondientes artistas. Segui-
damente, las analiza. El resultado de tal andlisis sefiala que las
estrellas de cine suelen producir suefios alienantes, capaces de
destruir las vivencias del sexo y el amor. Por gjemplo una
empleada inglesa de veintidos afios dice que:

Hacia los diez aitos me enamoré de Jan Kiepura, a quien
habia visto en Tell me tanight (Dimelo esta noche). No se
irataba de amor, dirg usted. Tol vez, pera mi corazon latia
verdaderamente. Los adulios me aseguraban que eso pasaria.
Pero na. Durante toda mi adolescencia cominié enamorando-
me de las estreilas. ¥ cada vez sufvia atrozmente. (p.70)
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Ese sufrimiento desencadena un rechazo de 1a realidad v
sus plenitudes. La carta continua asi:

Las atenciones de mi novio me irritabon. Despreciaba
los peguetias salidas que me ofrecia y encontraba sus avances
infantiles e inexperimentados. Ahora ya he roto varias amista-
des encantodoras por nostalgia de algo diferente: algo funda-
do sabre una idea cinematogrdfica del amor. (Ibidem)

Sm embargo, no todo es frustracién en esta carta. Tam-
bién dice que:

Cuando pienso en el tiempo en que me enamoraba de las
estretlas de cine no podia imaginar felicidad mas perfecta,
(Ibidem)

Recientemente, en el programa Hahlemos, Jorge Traverso
hizo una entrevista a Xuxa, la diva brasilefia. La misma seinicid
con tomas de la llegada de Xuxa a Buenos Aires, La multitud Ia
ovacionaba, haciendo llover sobre ella cenejitos de peluche,
galletitag v cartas. Una nifia se abrazd a su cintura llerando. En
el curso de la entrevista, Xuxa explico que notenia tismpo para
leer todas las cartas que le dirigian sus admiradores y debia
compartir la tarea con unatia, Comprendia que setrataba deuna
gran responsabilidad, pues su piblico esperaba de ella algo que
no puede nombrarse porgee no pasa por las palabras, A este
respecto, Traverso formuld dos preguntas muy inteligentes: 1),
Xuxa consideraba que su éxito se relacienaba con un sentimien-
to masivo de soledad, propio de la sociedad contemporinea? v
2) ; Xuxa constituia una metafora de la madre para su piiblico
o, ntas bien, representaba nna experiencia de otro orden?
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La cultura oficial y Arnold Schwarzenegger

La primera pregunta de Traverso apunta a un malestar
ocasionade por un sentimiento de no pertenendia, que aqueja a
fa sociedad contemporinea. No puede decirse si el mismo esta
determinado por la televisidn o si, al contrario, la televisidn se
alimenta de él, ayudando, er: algunos casos, a mitigarlo.

La segunda pregunta alude a una experiencia que, en
otras sociedades, se ha considerado imprescindible para sus
miembros: la viveicia astética. En El banguete, Platén aconseja
que: :

L1 gite quiera llegar a este fin por el camino verdodero
debe empezar a buscar los enerpas bellos y hermosos desde su
edad temprana (). Lanzado al océano de la belleza y alimen-
tando sus vjos con el espectdculo, engendrard con inagatable
fecundidad los divenrsos y pensantientos mds belles de la

ﬁr’osqﬁn hasta que, habiendo fortificade y aumentado st

esplriti con esta sublime contemplacion, no vea mds que una
ciencia: lo de fo hello {p.144).

No postulamos aqui que los divos de la television ofrez-
can cuerpos bellos y hermosos hi que constitiryan una sublime
comtempiacion. Pera si suscitan en los niffos y jovenes una
contemplacién fascinada. Cuando la misma es usada como
ohjeta de reflexion y tema de discusion, puede conducir al
alumno a un mejor uso de su idioma y a la consideracion de
nuevos temas y taxtos de otra indole (literatura, historia, filoso-
fia, etc). De no ser vinculados con aquellos mensajes que
inetersan al joven, tales textos suelen resultarle demasiado
ajenos a su mundo.

Es que la television y sus estrellas cumplen una funcion
que, lamentablemente, no siempre se realiza en el aula. LComo
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es posible quelos adolescentes no se identifiquen can Hamiet, un
adolescente tan conflictivo como elios? ; Por qué muchos joven-
citos consideran que Macbeth es un **plomazo’? Macbeth mata
al rey Duncan para sustituirlo, 2 pesar de que, desde al primer
acto, sabia que cstabs en su destino ser rey v que, por lo tanto,
no era necesario nialar a ninguno. ;No vemas todos los dias
adolescentes que proceden por impulso, cometisndo desde pe-
quedias tonterias a serios disparates por apresurar el tiempo que,
de todos modos, llegara, eluctable?

Amenudo, e el aula no se relaciona el desplicpue estético
de Shakespeare cou la vida cotidiana de un adolescente. ; Como
es posible que -en Uruguay como en Cuba, donde investigamos
el fenomeno en el marco del Instituta de Cine (ICAIC) en 1693-
los chicos se aglomeren defante de un televisor porque actia
Schwarzenegger? En su pelicula Depredador, Schwarzenegger
mata a unos “‘malos” latinoamericanos que le suplican en
espafial que no los queme vivos. En su filme Conan el barbaro,
al pasar, da un pufletazo a un caballo, que queda sacudiendo su
cabeza. Sabemos que la television constituye una filente de
modelos y opiniones, especialmente para los nifios requecheros,
quienes suclen golpear a los animales que los ayudan a vivir. A
tales nifios les falta el pan y la cscusla. Perc no el televisor.

Hay numerosas investigaciones de campo realizadas en
el Rio de la Plata a este respecto en la dltima década. En
Argentma las socidlogas Ana Maria Rey y Tatiana Merlo Flores
de Ezeurra escriben La television 2forma o deforma? (1953},
Esta pesquisa se efectia con la cooperacion de 2000 nifios
argentinos de todas las clases sociales. En Uruguay (por citar
solo algunos trabajos mas recientes), esta la Tesis de Grado de
la comunicadora Christa Huber, titulada El rol de la tevé en [a
vida cotidiana de los nifios. En dicha tesis, presentada ante la
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Universidad Catélica (UCUDAL), Huber trabaja con nifios
montevideanos de todas las gamas socicecondmicas, compren-
dida la mas humilde.

En 1980-90, la Coordinacion del Area Artistica y
Recreativa (Licenciatura en Ciencias de la Comunicacion,
Universidad de la Republica) realiza una ivestigacion sobre
Televisidn, niiios y marginalidad, con la participacion de las
comunicadoras Leticia Murillo, Matilde Sanchez v quien escri-
be este articulo.

Tales trabajos arrojan un mismo resuftado. Los
cantfegrifes uruguayos y las wiflas miserias argentinas estan
Henos deantenas detelevisién. Frente a esas pantallas televisivas
se aglomeran millones de suefios infantiles v se modelan infini-
dad de modelos de conducta futuros, ;En qué medida el aula (v
la familiz} son somillero de suedios eideales? Por ejemplo, desde
la mayorta de las clases de historia v desde las estatuas que
adornau las plazas de todas las crudades uruguayas, Artigas es
un aburrido, El héroe de la libertad y la igualdad entre los
hombres, el heroe que, sin desprecios raciales, hizo alianzas que
parecen magicas con los charrias es, para nuestros nifios y
Jovenes, un aburrido. Es cierto que falta un video de Beatriz
Flores, un filme de Jorge Dotta o de otro talentoso comunicador
aruguayo para que Artigas vuelva a ocupar el lugar de lider de
hombres que tan magistralmente desempenara en el momento
del Exodo. Mientras tanto, no es suficicnte con denunciar los
males que el televisor desencadena. Es necesaria una educacion
que revea la trasmision de las imagenes de nuestra historia y que
las relacione con las imagenes de los medios.
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Marginados y medios de comunicacion

Morin dice que sont principalmente los jbévenes v las
mujeres quienes se refugian en esas fantasias por ser los mas
marginados de la sociedad oficial. {Habria queagregaren 1a lista
a los jubilados, a los digcapacitados y, en nuestros paises
latinoamericanos, a los habitantes de carregrifes v villas mise-
rias),

Porque atencidn: las imagenes de cine ytevé provocan, por
lo menos en algunes, una reaccion que va mas alla de la mera
contemplacion estética y se traduce en conductas concretas.
Maorin cita también una carta de alguien cuyos datos (sexo, edad,
ocupacion) no conoce. Esta fechada en West Toledo (Estados
Unidos) un & de setiembre de 1958 y dice asi:

James Dean ha conmovido o miicha gente en el mundo
entero. Ha colmado muchos corazones solitarios v ha inspira-
do g tantos fovenes o ir adelanfe y hocer algoe con sus vidas.
£ Ouién podria negar que st memoria Sea una gran fuerza para
el Bien? Podria continuar hasta el infinito, sefior Morin, pero
guiera ferminar con esfe porma:

Nuestra estrella que brilla

Hay un astro que brilla tan fuerte

Que distribuye su esplendor sobre todas las cosas
Brilla a la mafiana, al mediodia, a la noche

Es un astro que no se cae jamas.

Dierme el suciio de los Angeles
Nadie nunca podra ccupar el lugar
De nuestro pequefic principe de los principes

164 — oo

De dulce v santo rostro

Dios derramé su Gracia sobre Jimmy Dean

Nog permitid verlo en la pantalla

Entonces todos nosotros podemos compartirlo

Vivied en adelanie, para siempre, en RUesIros corazones.
- p.174)

Asi, en algunos casas, mas que el masstro o el profesor (a
veces mas que los propios padres) [a estrella de cine o tevé educa
al receptor. Le ensefia a luchar contra un medio o una familia
oprimentes. Estimulado por sus kolos cinematogrificos o
televisivos, hay quien se atreve a iciar estudios, cambiar de
ciudad, buscar relaciones mas profimdas y satisfactorias.

En un capitulo dedicado a reflexionar sobre el mensaje
televisual, el pensador aleman Hanz Marcus Enzenberger des-
taca otros aspectos de la television que han sido descuidados por
sus detractores. Uno de ellos es el hecho de que, hasta cierto
punto, el telespectador resuelve qué quiere mirar, La red O
Globo, por gjemplo, filma varios capitulos finales de sus
teleteatros y luego consulta a la teleaudiencia para saber cual es
el ue corresponde. Uno de sus programas, Usted decide, da una
cierta posibilidad de intervencidn en el desenlace del relato a los
receptores. Pero, sobre todo, les estimula a reflexionar sobre
temas como el racisismo, la actitudhacia kos discapacitados, ete.
Y les permite conocer opiniones sobre temas poco hablados en
la sociedad en que vivimos.

Otro argumento de Enzenberger conciste en destacar que
1a sociedad contemporanea no ofrece amplios y variados espa-
cios de ocio e ntegracion a sus miembros. La escacez de lugares
de encuentro social determina depresiones, alcoholismo y otras
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adicciones. En la medida en que tiene un gran alcance social, la
televisifon constituye un factor de integracion. A veces, es el

unico elemento de difusion de valores culturales, Dade el _

augentismo escolar de los nifios pertenecientes a grupos margi-
nados v de la inaccesibilidad de otrsa fuentes culturales, la
television {que les pemite conocet otros paises, difrenetes cos-
tumbres, etc) se transforma en la Ymica responsable de la
existencia de un codiigo relativamente comimn con el de los
miembros de otros estzatos sociales.

Niftog v {elevisidn

En 1988, el chicano James Ocampo presenta una Tesis
Dectoral ante fa Califoria State University {Estados Unidos).
La misma se titulza Media in the classroom. En esa investiga-
cion, Ocampo registra un fenomeno que se esta viviendo en
Uruguay como en los extremos geopraficos y culturales mas
apartados de nosotros, Es que, en todo el mundo, los avances
teenologicos v el desarollo de los medios de comunicacion
masiva han suscitado dos actitudes basicas, Por un lado, hay una
urgencia por utilizar Jos nuevos medios en el salén de clase. Por
otra parte, la critica indiscriminada a los programas que tales
medios ofrecen abre una brecha aparentemente insalvable entre
teleteatros, sertales, etc y los temas de matematica, espaiiol,
historia y otros que setratan en el aula. ; Se estd producienda una
inversion precipitada en televisores y videocaseteros a nivel de
ascuelas, liceos y colegios? ;Se utilizan tales recursos tecnold-
gicos de un modo eficaz para la ensefianza? ; Por queé se habla y
escribe tanto sobre los deletéreos efectos que tisne Ia television
en los marcos de educacién y familia? Son menos abundantes las

discusiones, ponencias y pubicaciones relativas a como ensefiar
a los chicos el aprovechamiento intelectual de los programas de
televisian (independientemente del valor estético, ético o cultu-
ral de aquellos). Ef pedagogo R.S. Nickerson sostiene que
cuande alguien que tiene la autoridad desea que ofra persond
seq capaz de pensar. pacas veces es 10 suficientemente amplio
como para incluir en tal capacidad el cuestionamiento de las
metay mismas y las autoridades que lay estublecen,

Una defensa de la poesia

El hecho de que en nuestras ¢scuelas y liceos se ensefie
matematica, historia o idioma espafiol no quiere decirnecesaria-
mente que se esté ensefiando a pensar sobre esos temas. Mucho
menos, que el docente se plantee como hacer para que el
educando utilice tales conocimentos para resolver problemas
que se le presentan en la vida cotidiana. El afic pasado la revista
de nuestra Biblioteca Nacional reeditd Una defensa de la
paesia, escrita en 1821 por Percy Bysshe Shelley, ¢l ilustre
poeta inglés. En su Defensa, Shelley define a los poctas como
aguellos que:

imaginan. Por lo tanto, no son sdlo los auiores del
lenguaje smo también de la muisica, de lo danza y la
arquitectura, de laescultura y la pintura: son los legistadores,
v los fundadoves de la sociedad civil p los inveriores del arte
de la vida.

Ese arte reguiere imaginacion para poder desarrollarse:
Tenemos mais conocimientos politicos e historicos de los que
sahemos usar; tenemos mas informacion cientifica y econdiii-
ca de la que podemos adaptar « la justa distribucion  dei
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producio que se multiplica. En estos sistemas de pensamiento,
la poesia es ocultada por la acumulacion de hechos y de
procesos de calculo. Pero no hay investigaciones ovientadas a
descubrir formas de vida mas sabias y mejores que las gue los
hombres practican y soportan hoy en dia.

En las aulas solemos estar desbordados de datos, de mera
informacidn. Nos faitan investigaciones acerca de cémo
transtadar esos datos a nuestras vidaspara resolver creativamente
cada sitwacion y volver mas armoniosa y feliz la existencia.
Shelley es, a los veintinueve afios (edad en que murid), un
verdadero erudito. Pero comprende que la verdadera educacién
no la da el leer muchos libros, tomar muchos apuntes ni asistir
3 las ms prestigiosas universidades. (E! mismo habia sido
expulsado de Oxford). La verdadera educacion viene da una
actitud creativa y renavadora hacia la vida. Por eso, en su poema
(da al Viento del Oeste, Je pide al vendabal que se lleve de una
vez las podridas hujas para que se estrene, con todas sus flores,
o durea primaverg. )

El dnico motivo para invertir dinero en temer videos,
televisores y caseteros en ¢l aula es que éstos constituyan un
eficaz instrumento de aprendizaje. Y el inico aprendizaje que
necesitamos es aquel que nos conduzca y acompafie en una vida
mejor. Como el educacionista A. O. Lewis sefiala, la tecnologia
ha sido acusada, por muchos pensadores contempordnens,
como responsable de la pérdida de la individualidad (p. 163).
Especialmente, se culpa a la television de manipular a las
personas, estancarlas en habitos pasivos y clansurar el camino
hacia la llamada “*alta cultura® (literatura, misica, pintura,
ete). jOtal vez los intelectuales, docentes y padres nos boicotea-
mos nosotros mismos ¢l cammo hacia la creatividad?
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Lajord y el entopos

En el Times, Platon introduce el concepto dejord. La jora
(que, en griego, significa espacio) es descripta como una zona
mestable, incierta, en estado detransformacion permanente. Es,
tambien, un espacio que no admite destruccion; provee un fugar
paratoda clase de cosas inaprehensibles para los sentides v sélo
detectables a través de un razonamiento que el fildsofo califica
de bastardo.

En su Revolucion del lenguaje poético, Kristeva trans-
forma la nocion platénica de jord, vinculandola a la dimension
de lo imaginario enunciada por Lacan en su Seminario 1 (pp.
17-60). La jord semidtica seria una articulocion esencialmente
movil y extremadamente provisoria. Nimodeloni copia, 1a jord
€5 un espacio que precede y subraya la dimensién simbélica.
Una vez que el individuo ha hecho suingrese en el orden
simbdlico, 1a jord seria mas omenos facilmente reprimida y sélo
podria percibirse como una presidn pulsiona! sobre o desde
dentro del lenguaje verbal. La jord seria fomica, cinésica,
cromatica. Instinto titmico mds que lenguaje, la jord semidtica,
constituiria la dimensidn heterogénea de ese lenguaje, que no
puede ser captada por un discurso racional, logicamente enca-
denado,

Ennuestra investigacién sobre Mujer, deseo y comurnica-
cion planteamos que esa jord semidtica es asimilable al espacio
que generan los medios masivos de comunicacion: espacio
intensamente seasorial, que no exige juicios, donde no rige
ninguna Ley (p.p. 226-228). Sélo proporciona una sensacidn
indiferenciada de placer v olvido, Anterior 3 la dimensién
simbélica que abre Ja palabra, la televisién reestableceria un
vinculo semejante al que mantiene con su madre el nifio quie aun
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no se ha separado de ella, socializandose. Segun Enzenberger,
solo lastécnicas visuales, encabezadas por latelevision, estan cn
condiciones de desprenderse de la pesada carga de la lengua. %/
se coloea a un nifio de seis meses delante de un video en
marcha, por razones fisiologicas de su crebero, el lactante no
puicde decodificar lay impdagenes. A pesar de ello, las multico-
lores manchas luminosas despierton en €l un interés duradero,
intimo, cabria decir voluptuoso. Es imposible deciv lo gue
ocurre en ehnterior del bebé, pero cunado las imagenes de la
pantalla se reflejan en sus vjos, ésios adoptan una expresion
ton arrebaiada y despreocupada, que nos vemos tentados o
calificario de feliz (p.p. $5-86).

La idea de que la television se ha transformado, en
muchos nicleos familiares, en sustituto de la madre, ha sido
ampliamente estudiada po Lolo Rico en su mencionada obra
{p.p. 28-36). Segin la autora, el televisor ocupa mas horas en la
vida del nifio que aquellas que comparte con su madre. Esto
disminuye su vocabulario y dismmnuye su capacidad par pensar
y dialogar.

Sin embargo, la necesidad de regreso periddico a una
playa matema, anteriar a las divisones morales y sociales, ha
sido sehalada desde diversos angulos. En suinvestigacion sobre
la recepeién de la soap opera Drallas en Holanda, la socipeloga
len Ang sostiene que el exito de la misma se debe a que los
televidentes (de distintos sexos, generaciones y clases
socioculturales} les hace falta regresar esporadicamente a un
paisaje matemo de distraccion y, eventualmente, de deleite. El
mismo ayuda a continuar la tarea diaria y hasta la lucha por
metas sociales y politicas (p. 134},

Desde el lugar de la literatura, a lo largo de toda su obra
v, especialmente, en su novela El beso de la mujer araiia,
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Manuel Puig muestra la funcidn psicologica y social de la
cultura de masas. También muestra [a posibilidad de transfor-
mar esa jord anterior a todo juicio en fuente de didlogo y
creatividad.

El aula no deberia funcionar como un espacio indiferente
u opucsto a la jord televisiva. Al contrario, alimentandose de
ella, puede generar un sitio nuevo, que Hamaremos enfopos (del
griego en: bueno y fopos: lugar).

A partir de tal eufopos se pueden analizar las caracteris-
ticas especificas del lenguaje audiovisual (posiciones de cama-
ra, montaje, filtros, banda sonora, etc). Desde alli puede
cuestionarse qué imagenes de los sexos, las generaciones, los
afectos, la violencia, [a armonia brindan los diversos mensajes
televisivos. Puede considerarsela moda como Jenguaje, tipificarse
cuales son los modelos estéticos, morales, etc, brindados por
publicidad, teleteatros y seriales y reflexionar sobre alternati-
vas. También a partir de aquellos programas que gustan a niiios
v jévenes, s¢ pueden lanzar puentes hacia cualquier area del
conocithiento, de Ja literatura z la matematica. La cultura no se
rige por el principic de fa antitesis (que es el de la oposicion, a
menudo falsa) sino por el de la sintesis o integracion arntoniosa
de los diversos factores sociales.

A continuacion analizaremos un capitulo de un famoso
teleteatro mexicano, procurando mestrar la diversidad de signos
de diferentes cukuras que pueden investigarse a partir de un
texto televisual.




Parte Il

Analisis de un capitulo teleteatral: Rosa Salvaje

Rosa Salvaje es el teleteatro que, en la segunda mitad de
la pasads década lanzo al estreliato a Veronica Castro. Consti-
tuye un exponente tradicional del mensaje teleatral, que ha
camhiada mucho dasde entonces, fundamentalmente & través de
las experimentaciones que, con ese génera, se vienen realizando
en Brasil. De todos modos, lo hemos saleccionado teniendo en
cuenta su extraordinario éxito de publico v la wtilizacidn de
miecanismos narrativos {duplicacién de un personaje, persona-
jes antitéticas, etc) que continuan caracterizando al mensaje
teloteatral, Mientras realizdbamos esta mnvestigacion, ¢l suple-
mento Sibado Show publicd una nota fechada en octubre de
1004, Segim la misma, las ciudades situadas en Croacia y
Bosnia Herzegovina quedan literalmente paralizadas mientras
la poblacién se vuelca sobre los televisores a mirar Rosa
Salvaje. Segin el Manuel Martinez Soto, autor de la nota, la
gente celebra, aungue mds no sea en ia tele, el triunfo sobre el
adio que logra el amor,

La linea srgumental de este teleteatro parte de una
tradicion occidental que encuentra sus origenes en la novela
helenistica del sigle 11, Tal novela cuenta las mil aventuras de
unta pareja de amantes separados por su diferencia de origenes
hasta la feliz reunion final. Sin duda hay también elementos de
una tradicién folkldrica que se remonta a la China def siglo 111.
La misma cuenta la historia de una joven pobre y perseguida por
mujeres ricas y malvaclas a cuyo servicio se encuentra. Final-
mente, Ja protagonista logra liberarse casandose con un apresto
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principe. Setrata, obviamente, de Lo Cencientu, el relato feerico
que suma mayor nimero de versiones hasta hoy.

Hosa Salvaje narra los avatares de una joven, aparente-
mente huérfana y may pobre, que se casa con un hombre
adinerado y convencionalmente apucsto, Pero, en este caso, el
relato no concliye con las nupcias. Ricardo Linarcs ha despo-
sado a Rosa unicamente para fastidiar a sus prejuiciosas herma-
nas. Alolargo delos capitulos, ella conquistara su corazén hasta
lograr un amor auténtico.

En ose sentido, Rosa Salvaje e vincula con la tradicion
de 1a novela gatica, que surge en Inglaterra en las postrimerias
del sigle XVITT. Dentro del género gotice se producen algimas
obras de gran interés literario, como Jane Eyre de Charlotte
Bronté. A nivel comercial, en muchos paises (entre los cuales
destaca Estados Umidos) hay un masivo consumo del género
hasta hoy. De acuerdo con los estudios de la semidloga polaca
Tania Modleski, lanovela gética tiendea relatar simbélicamente
la adaptacion de la mexperta esposa a la cultura masculina que
representa su marido.

El capitulo que analizaremos constituye una etapa clave
de la historia. Rosa acaba de casarse con Ricardo Linares. Por
lo tanto, va no usa gorrita unisex como en los primeros
capitulos Esa gorrita era signo de su infantiismo, de su
completa inocencia sexual. Su condicion de casada se vehicula
ahora a través del cabello, que lleva largo y suelto, correspon-
diente 2 la vida fomentina ya iniciada. (Mas adelante, en el ultimo
capitulo del teleteatro, signado por el triunfo sentimental y
también social de Rosa, ésta lucira un mofio, semejante a una
voluminosa corena). Segin adelantamos, aungue etla misma lo
ignora, Rosa aun no ha conquistado el amor de su maride.
Ambos viven en ka gran mansidn de los Linares, con el resto de
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la familia.

Los Linares son cuatro hermanos. Las dos hermanas se
llaman Candida y Dulcina. Sus nombres constituyen una anti-
tesis irdnica de su condicién de malvadas. Tienen una ayudante;
Leopolding es e! ama de Haves de la mansion. Esta aparece
desprovista de cualquier rasgo propio e indepenchente. Hasta
sus movimientos y actitudes corporales estan calcados sobre los
de las hermanas. Leapoldina es un mero agente o instrumento
realizador de los designios malévolos. (Existe una larga tradi-
cion literaria, cinematografica v teleteatral gue cuenta con un
ama d¢ llaves perversa. Algunos ejemplos son Rebeca, una
mujer inolvidable, la novela do Daphne Du Maurier, llevada a
Lcinepor Alfred Hitchcock en 1940y Lasucesora, un teleteatro
brasilefio de la década de los 80.)

Candida y Dulcina, las dos hermanas, estan trajeadas y
petadas de modo idéntico. Come vimos, representan la fuerza
del mal, el inevitabie obstaculo que debe vencer la heroina para
realizar su destino, En el transcurso del teleteatro, esa filerza del
mal se escindird y, e consecuencia, se debilitars. Candida
pasara a ser agente benéfico. Dulcina mantendré su significa-
cién mcambiada del inicio al firal. Por lo tanto, los vestidos y
peinados de las hermanas se diefarenciaran progresivamente.

Los dos hermanos, Ricardo v Ragelio, estan encarnados
por ¢l mismo actor. También sus nombres se inician con la
misma letra. Tantola elsccidn actoral como lanominacién de los
personajes indican que ambos representan una figura dnica: la
del hombre que Rosa debe canquistar para transformarse en
mujer verdadera,

Ricardo es sano, fuerte, elegante. Decide casarse can
Rosa, no por auténtico amor, sino para fastidiar a sus harmanas.
(Adn no es un hombre maduro, sino que ha permanecido en la
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adolescencia, rebelde y, por lo tanto, dependiente de esas figuras
tutelares. ) También se casa con Rosa porque la encuentra bonits
y deseable. Antestyvo unanovia -Leonela- con fa que no ha roto
completamiente. (Su estado de inmadurez tifie toda su vida
afectiva. Todavia no es capaz de auténticos sentimientos; actia
mevido por sensaciones placenteras superficiales. Tampoco es
duefio de establecer un objeto de amar permansite, sing que
fluctua, a merced do los objetos que pasan frente a &. No ha
alcanzado ni fa profundidad i ef control de su afectividad.)

Rogelio representa el costado oculto, vulnerable, arisco,
aiin no explorado de esa vida emocional. Permanece encerrado
en una habitacion de la casa, negandose a tener contacto con
nadie (los afectos profundos se niegan a entregarse). Ha sufrido
un accidente y esta tullido (los afectos son Ia zona débil del
mdividuo, &l flanco a través del cual pueds recibir golpes o
heridas).

La relacion de Rosa con sus cufados es conflictiva. A
Rogelio solo lo ha visto una vez {s6lo en una oportunidad ha -
tenido verdadera intimidad emocional con su marido). En esa
ocasian, Rogelio estaba asomado a una ventana (habia abando-
nado hasta cierto punto su caparazén interior). Pere la mitad de
Sl CUSIPO 110 s veia (adn no se habia entregado enteramente a
Rosa). Ella lo ha tratado con familiaridad y catfio y el ha
reaccionado violentamente. (No estaba habituado a compattir
su intimidad), Rosa ha conquistado la parte superficial, seaso-
rial del vardn (Ricardo). Ahora estd conociendo lo profundo, lo
ocuito (Rogelio).

Mientras, Candida y Dulcina estdn tramando un plan
contra Rasa, para apartarla definitivamente de su marido.
Desean que ésta estreche sus refaciones con Rogelio. Piensan
que asi Ricardo, lleno de celos, querrd separse de ella (las
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hermanas desean que Rosa produzea cacs interior en el hombre).
Para llevar a cabo esa maniobra, utilizan una herramienta:

Leopoldina.

Primera secuencia: el entramado de la malicia

El capitulo se inicia con yma toma que muestra e] frente de
la mansion a través de rejas. El significante *‘rejas’” connota que
la residencia es, en realidad, una carcal, un lugar de opresion, La
ubicacion de la camara, en contrapicado, hace que la casa
aparszca enonme y amenazante. Implicitamente, se mdica qué
pequeiia ¢ indefensa debe sentirse Rosa ent su inferior. Unbrusco
y breve movimiento horizontal de la camara {paneo) subraya fal
sensacidn. A través del mismo, ¢l espectador siente que, literal-
mente, “la casa se le viene encima™”. Mientras, la banda sonora
registra el comienzo de un didlogo que esta ocurriendo en el
mterior de la mansién. Esa banda sonora opera como un puente
que da unidad ai relato. El mencionado didlogotiene lugar entre
Rosa y Leopoldina. Fista iltima solicita a la protagonista que
lleve ella misma el desayuno a Rogelio, Con ese pedide, intenta
que Rosa se signifique a si misma como sirvienta, no conwo
sefora. Sin embargo, el hiecho de subir la escalera para nutrir ef
tado oscuro de su esposo, entrafia otros mnchos significados.

Leopoldina y Rosa estén sentadas en ¢l primer peldaiio
de una escalera que canduce de la planta baja s los dormitorios.
La cscalera, alformbrada v vbicada en el centro mismo de la
pantalla, tiena un primer significado denotado: lwjo, riqueza.
Pero vehicula un segundo significado connotado: la difici lucha
de Rosa. Esta, para permanecer unida a su esposo, debe superar
la distancia secial que la separa de él, elevarse hasta alcanzar su
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nivel, Hay todavia otros significados connotados relacionados
con lo afectivo. Rosa debera abandonar la planta baja (la zona
mas publica de la casa, donde se establecen relaciones superfi-
ciales) para subir a [a parte mas privada e infima. Y tendra que
dejar atras la infancia para subir hasta la edad adulta.

Leopoldina se finge enferma con el fin de presionar a
Roga. Su juego actoral es un abanico de significantes portadores
de un {mico significado: ‘“mentira™", “‘traicidn’”. Solo por una
convencion tacita, el pablico admite que, ante tal despliegue,
Rosa se deje engafiar, Veamos, paso a paso, ese verdadero
rauestrario signico..

A nivel de actitud corporal, Leopeldina esta sentada con
el cuerpo vuelto sobre si mismo. (No establece una relacion
frontal, sincera, con Raosa). A nivel de mimica (movimientos
faciales), evita el contacto ocular con su posible victina, como
persona que teme ‘‘vender” su secreto. A nivel de gesnculacmn
(movimientos de brazos), se lleva permaentemente las manos a
la cabeza, la garganta y el pecho, duplicandoe su mensaje verbal
{““Tengo jaqueca™, *‘Me siento mal’"). A nivel de entonacidn
{fenémenas paraverbales: tono, ritmo, pausa, volumen, etc), sus
palabras estan fragmentadas por un violento jadeo. Pero cf
director parece creer que toda esa red sipnica paraverbal y
corporal es insuficiente. Por [o tanto, se produce una reiteracion
del significado “‘celada’”, “‘trampa’’, anivel de la banda sonora.
Cuando Leopoldina le pide a Rosa que suba el desayune surge
un sonido ominoso, que continiia durante el resto del didlogo.
Rosa queda sola en encuadre (sola frente al peligro). Su mimica
(rirada directa a la cara de Leopoldina alterada con pArpados
bajos) conriota a la vez sinceridad y modestia.

Finalmente Rosa acepta el pedido del ama de llaves y

sube las escaleras con la bandeja. Sus movimientos son torpes
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y vacilantes. (Esta aun mal préparada para sy camino social-
mente ascendente; tambiga su posicioa afectiva en relacion al
hombre es todavia insegura). Este es unt plano general. Por lo
tanto, el espectadornosdlovea Rosa, sinotambién a Leopoidina,
quien permanece observindola al pie de las escaleras, La actitud
carporal (cuerpa ligeramente arqueado sobre si mismo, comoel
" de alguien agazapado o acechante) y gestual (rotamiento de
manos) trasmiten el significado ** éxito en la trampa’”. De ese
moda, puedett percibirse al mismo tiempo las actitudes corpora-
les diferentes de los das personajes. Una connota desproteccion,
iocencia. La'vtra; falsedad; engaffo, maldad. A través de.esta
contrastante simultaneidad s¢ busca reforzar la simpatia que ef
espectador (supuestamente) siente hacia Rosa. La secuencia
termina con un pnimer plano de Leopoldina riendose de Ja
protagonista v saboreando su propio triunfo. EI fondo sobre e}
que se recorta fa cara del aina de llaves es nevtro. Este esel rostro
del mal, abstraido de toda situacién concreta.”

Los valores primordiales

Segin el psicoanalisis, el tema del doble representa ele-
mentos de amor morboso por uno mismo que impiden la
formacién de una persmahdad equilibrada. El doble seria una
proyeccién o representacion alegonca del segundo yo del m-
consciente: Confiere imagineria aun problema humano univer-
sal: el de la relacion del yo con el yo. Cuando se manifiesta, ¢l
doblese yergue en todas partes como un obstaculocontra el yo,
con un efecto catastréfico en la relacién ds amor, Este doble
tr_aba_Ja en pugna con s prototipe, que por fo general obstaculiza
o hasta produce ur desastre en relacion con un obijeto de-amor,
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evidenciando la alusidn a una estructura psiquica perdurable. El
protagonista no es culpable de ninguna mala accién, sino que
éstas recaen sobre su otro yo, un doble enteramente malvado. Se
trata de una personificacion, diferenciada de los instintos y
deseos que alguna vez se sientieron como inaceptables, pero que
pueden expresarse sin responsabibidad directa.

La mujer aparece como [a guia de la conciencia mascu-

lina, cuya bondad, abnegacion y castidad vale no solo pqr ella

sino tabién por el esposo.

Segunda secuencisa; la fuerza de la inocente

La secuencia ocurre en el dormitono de Rogetio (puesto
que éste no abandona nunca su actitud afectivamente reclusa) .
Peroaungiedeben plantearse intensas connotaciones emacion/es,
las alusionge erdticas tienen que mantenerse rigurosamente
ausentes. (El encuentra de Rosa con Rogelio nio tiene connota-
ciones de adulterio o incesto, Lo quetrata de mostrar es como se
sella un pacto profundo entre un hombre conflictivo, dividido, y
una mujer.) Por lo mismo, en-ese dormitoric no se ve nuiguna
El segmento teleteatral se inicia con un plano. medio de
Rogelio, sentado en su silla de ruedas, de espaidas a la camara,
De ese modo, se crean expectativas en el espectador: (que hara
Rogelio cuando descubra que es Rosa quien le trae el desayuno?..
Pero, al mismo tiempo, 1a actitud -de espaldas a la camara-
implica estardeespaldasa losdemas ya ta vida. Un contracampo
muestra a Rosa entrando en ia habitacion. A nivel de mimica,
trasmite un solo sognificado; susto. Entonces, Rogelio se vuelve
y la ve. La expresion y la actitud que acompatian la mirada




reciproca de Rosa y Rogelio son las mismas que correspondie-
ron a la primera mirada do Rosa y Ricardo durante la presenta-
cidn. Asi, el intercambio ocular aparece como otro argumento a
favor de la hipdtesis segun la cual Rogelio y Ricardo son un
unico personaje. A nivel de banda sonora, la protagonista queda
aureolada por su tema musical; Rosa salvaje soy yo. Esta
afirmacion de su identidad, a la vez floral ¢ indomable, sefiala el
sortilegio que ejercera sobre Rogslio y anuncia el triunfo gene-
ralizado que coronard su empresa.

En ese momento (¢l ¢/imax alcanzado procura lograr que
el espectador no cambie de canal), se produce un corte para dar
lugar a |a tanda comercial. Traz el corte, Rosa, que ya ha
ingresado en la habitacion, pregunta si puede entrar. Rogelio le
responde de mala manera que ya esta adentro. {Aunque todavia
debe luchar para conquistarlo plenamente, Rosa ya es duefia de
los afectos del hombre ) Muy atemorizada, deposita la bandeja
sobre 1a mesa y trata de escapar. (Aun se siente insegura en sy
rol de esposa.) Rogelic la detiene, recordindole justamente ese
rol: Espera: ;asi que ni eres ia mujer de mi hermano? Y la
nvita a desayunar con él,

Mientras habla con Rosa, Rogelio, por primera vez en
mucho tiempo, toma todo su desayuno. {Ella lo nutre de vida.)
Anteriormente habtamos sefizlado que los movimientos de Rosa
son torpes. Su espaiiol esta lleno de marcas fonicas v léxicas
propias de una persona sin educacion. Pero, en el interior de ese
mundo narrado, torpezs, ighorancia, pobreza no constituyen
carencias del individuo. No apuntan tampoco a injusticias de !a
sociedad. Al contrario, ¢sos factores son portadores de signifi-
cados positivos: no sofisticacion, ausencia de maldad, inocen-
cia. (El tema del pobre del mundo como bienaventurado estaria
tomado de la religion cristiana, en fa que Rosa tiene firme fe)

TRQ

El tema del doble se refuerza cuando Rosa afirma que
ambos hermanos |2 encuentran bonita y simpéatica. ({stedes dos
me dicen exactamente lo misme)

Por su parte, ella le pregunta a Rogelio cdmo puede
soportar el encierro permanente. (La mujer, iluminadora de Ia
psique humana, trata de traer la luz a la vida del varon.) Le
explica que, justamente por su defecto fisico, podria sor mas
amado. (La nwijer se siente seducida por las zonas fragiles,
vulnerables del varon). Rogelio responde expulsandola de la
habitacién (quiere exiliarla de sy interioridad). Desde que el
dialogo se hace mas intimo, Rogelio {(que habia permanecido
sentado frente a Rosa y en contacto ocular con ella) se desplaza
en su silla de ruedas, manteniéndose de espaldas a la mjer. De
es¢ modo, refuerza corporalmente su huida y femor frente a los
temas afectivos. Pero, antes de que Rosa abandone la habita-
cion, Rogelio Ia llama y le pide que regrese. La secuencia
constituye una prolepses ( o anticipo) de la totalidad de la
historia contada por el teleteatro. (Sélo superficialmente atraido
por su ¢sposa, el hombre la rechazara durante a primera fase del
matrionio. Mastarde, conquistado por elta, la llamaré y hasta Ic
rogara que permanezca a su lado. Asi, ambos podran ser
definitivamente felices, )

El montaje: 1a nitidez de los contrarios

Esta secuencia esta hecha en montaje alternado La
secuencia con la cual se alterna muestra a las enemigas de Rosa
tejiendo su trampa. A nivel ético- psicoldgico, el uso del montaje
alternado sirve para reforzar el contraste entre la inocencia de la
pratagonista y la astucia y deslealtad de sn adversarias, Al
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 mismo tiomgo, a nivel de estructuracién narrativa, s Gtil para

" construir ¢f suspenso y fortalacer el contacto mensaje-receptor

(1a llamada **funcién fatica del languaje™).
El primer eslabon entre secuencias se produce cuando
Rogelioinvita a Rosa a desayunar con él, La camara muestra un

primer plano de aquella vuelta hacia el hombre. Se pasa inme- _

diatamente a otra habitacion ds la residencia. Alli se encuentran

Céndida y Dulcina, con vestidos celestes (El celeste es ef color -

del cielo. En consecuencia,, en distintas religiones, la Madre
aparece cubierta por un manto celeste. Al vestira las enemigas
de Rosa con un color que connota espiritualidad y amor, el
director subraya la hipocresia de ambas.) Las cufiadas estan
acupadas en coser o bordar algo. (Las actividades de los
. personajes del teleteatro tradicional son siempre borrosas, im-
precisas. Sirvientes y sefiores viven en un mundo de vega
ociosidad.) Leopoldina cuenta su triunfo a Candida y Dulcina.
Ambas se ponen de pic para festejarlo. Candida abraza y besa
viclentamentea Leopolding. Ruidosas aspiraciones, expiraciones
y sonidos inarticulados son los encargados de vehicular la
satisfaccion y sorpresa ante el éxito obtenido. Qjos desmesura-
damente abiertos y cejas muy arqueadas cumplest idéntica
funcién. Las tres conjuradas todavia refuerzan el significado
“‘conjura’’ a traves de prolongadas miradas de complicidad.
Sin embargo, en la uniformidad del juego mimico-
corporal, hay leves marcas que anuncian una futura distincion
entre los personajes. Dulcina y Leopoldina {los nombres tam-
bién presentan semejanzas fonicas) utilizan un lenguaje para- y
no verbal idéntico. En cambio, la expresion facial v actitud
cotporal de conjunto de Céndida la acerca mas al candor qua su
nombre anuncia. Se mantiene con el cuello echado hacia adelan-
te, como si le costara trabajo comprender la maquinacién. Las
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manos estan anudadas a ka espalda (sabw
Leopoldina), lo que indica que oiia ey’ &
la accion contra Rosa. El abmazo que da a Leopoldina traduce
cierto descontrol o espomtaneidad emotiva, que no pertenece al
cadigo de ésta ni de Dulcina. (Leopoldina se acomaxda la ropa
coa mal disimulado fastidio luego de estas efusiones). A nivel
mirii¢o, Candida se mantiene durante toda la escena con laboca -
abierta (significante convencional de estupidez). Al progresar el
teleteatro, se diferenciara de su hermana y, punficidndose a
través del dolor, se volvera buena, se casara y sera feliz en
familia,

Inmediatamente, volvemos a un primer plano de Rosa,
quien le estd diciendo a Rogelio: No sé por qué, pero tus
hermanas me caen como patada en el espinitlo. Nuevamente se
pone de relieve la inocencia peio también la intuicion de Rosa.
El segundo corte se produce cuando ella le propone a Rogelio
visitarlo todos los dias (le ofrece la cordialidad y el compafieris-
mo de la vida conyugal). El mensaje verbal es sismpre duplicado
a nivel mimico gestual. Rosa acompafia su offecimiento con
repetidos movimientos de cabeza.

Cuarta secuencia: la falsa heroina

De alli pasamos a un gigantesco edificio de apartamentos,
que la camara nuevamente muestra desde abajo (de manera de
hacerlo imponente y omiroso). El recurso tiene su probable
origen et Ias seriales y soap operas norteamericanas. Recorde-
mos, por gjemplo, la presentacion del edifico que habita Alexis
Colby en Dinastia.

Un rapido movimiento vertical de la camara (paneo)
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recorre ¢l edificto en toda su magnitud. Simulaneamente, un
movimiento de lente {(zeom) nos indica el feco de peligro (una
ventana). Mientras tanto, en la banda senora una voz femeninz
pregunta: (e t¢ prapones, Leonela?

La expectativa ha sido elaborada. Pasamos ahora a la
exposicidn de un nuevo plan contra Rosa. Ya estamas del otro
lado de la ventana, en in dormitorio donde Leonela (la ex- novia
de Ricardo) y su prima (la ex- novia de Rogelio) conversan. A
traves de estas dos figuras emparentadas, el tema del doble se
refierza nuevamente,

Es mteresante seiialar que, misntras Rosa intenta prote-
ger y alegrar a Rogelio en su enfermedad, su ex- novia lo ha
abandonado a causa de esa misma enfermedad. En consecuen-
ora, las primas represontan la feminidad egoista v peligrosa,
mientras que Rosa encama la feminidad nutricia y amante. Las
primas iambién ticnen por funcién esclarecer la actitud viril,
sugiriendo datos del pasado: el hombre se muestra reacio al amar
pues ha recibido una decepeién, :

En el fondo del dormitorio se ve una amplia cama
camera. Leonela esta perezosa, voluptuosamente extendida en
un sillen. Su prima aparece envuslta en una bata, haciéndose la
toiletre. Tados los niveles signicos no verbales (espacio, mobi-
liario, vestimeata, actitud) coinciden en trasmitir vanidad, ocio,
sensualidad facil. Mientras, Leonela explica a su prima el plan
ideado por Candida, Dulcina y ella misma para derrotar a Rosa.
El mismo consiste en hacer dafio a ésta y no en realzar la
personalidad de Veonela. Asi se refierza la idea de que los
enemigos de Rosa no son verdaderos personajes, con sus
individualidades diferenciadas. Como ya lo hemos indicado, se
trata de corrientes abstractas, obsticulos necesarios para la
maduracion y consecuente victoria de la heroina.
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Mientras Leonela da sus explicaciones, la camara mira
hacia abajo scbre ella (despreciandola). Leonela afirma necesi-
tar tlempo para derrotar a su rival. Esa peligrosa dimension
temporal, a traves de la cual Rosa debera sortear tantas dificul-
tades, queda subrayada musicalmente por la banda sonora. La
amenaza, cada vez mas proxima {ya es inmmente), se vehicula
también a través de los signos factales que produce la actriz
tmientras afirma que sera fa unica y verdadera esposa e
Ricarde Linares. El mensaje verbal es contradicho por el
mimico paraverbal. El rictus de la boca, la mirada oblicua vy 1a
exagerada modulacion de las palabras significan a la falsa
heroina,

Cuando Leonela previene que piensa instalarse al dia
siguiente en la mansion de los Linares, se produce un corte.
Pasamos a la habitacion de Rogelio, en el momento en que éste
expulsa a Rosa. Hay un juego proléptico (premonitorio),
vehiculado a través del montaje de efiecto contrastante. Leonela
afirma que se ira a vivir con los Linares {pero ellano conquistara
a Ricardoy debera irse, derrotada). Rosa es momentaneamente
cchada. Sin embargo, sera ella quien se quede para siempre junto
a los Limares. La secuencia entre Rosa y Rogelio termina, como
vimos, con el pedido de Rogelio, para que Rosa regrese.

Secuencias finales: simetria y anuncio triunfal

El uktimo bloque s¢ micia ominosamente con un lujoso
coche estacionado delante de Ja mansion, Un chofer uniformado
esta bajanda un abultado e interminable equipaje (desambarcan
Leonela, su fastuosidad, su frivolidad v su interminable serie dé
tretas.) La siguinte escena se inicta con un primer plano de Rosa
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(ella sera el objeto de Ia maldad de Leonela), La camara se aleja
y muestra el dormitorio de la pareja. Rosa esti ain en ia cama,
con el cabello revuelto (salvaje y ferenina). Pero el cuerpo
completamente cubrerto con un camisén blanco, adomado de
encajes y volados, nos asegura que su inocencia espiritual estd
intacta. Ricardo, de pie, completamente vestido, se esta prepa-
rando para salir. El, parado; ella acostada. El, en traje de calle:
ella en ropa de cama. La pareja aun estd distante. Se encuentran
todavia en planos diversos, Ricardo le dirige 2 Rosa un Hamado
al crecimiento. En esa apefacion, las cufiadas aparecen como los
adultos odiosos para la fifta, pero necesarios para su educacion:
Te bafias, te peinas v fe pones uno de los vestidos que fe dieron
mis hermanas. La negativa de Rosa abruma tanto a su marido
que Bste se sienta. El sentarse en un asicnto o, en casos graves,
en el suelo, es un significante espacio-corporal frecuentemente
usado para la trasmision de los significados depresicn, fatiga,
delor. Tenemos tan interiorizado este codico corporal y espacial
que frecuentemente aparece en nuestra habla cotidiana: estuy
tirado, bajoneado, por el piso.

Al ver el fastidio de su marido, Rosa salta de Ia cama, se
ubtca a su lado y lo abraza. En leaguaje verbal, corporal y
espacial le dice que Jo quiere. Luego se desliza de la silla al suelo
¥ queda acucliliada (muy pequedia) delante de él. Le pide que se
vayan a vivir con la madre adoptiva de Rosa, donde ella no
tendrd que obedecer a tantas exigencias. A nivel corporal y
verbal, Rosa solicita regresar a una etapa anterior (la de la
infancia), cuando tenia menos obligaciones. El marido se nigga:
10 nor es vivir. (S6lo acepta habitar el mundo de los adukos )
Rosa abandona fa posicion cercana al sueio y vuelve a sentarse
al lado de Ricardo. {El la obliya a asumir sunueva condicion de
mujer.) Abrazadaa él, ella lehabla de su amor y desinterés. (Hay
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una superposicion simplificadora entre las caracteristicas de Ia
infancia -descuido, despreocupacion- v ciertos valores éticos -
generosidad, desapego por las cosas materiales, etc-). Escu-
chandola, é] se siente interiormente inferior a ella: /ires Jo muy
pure que hie conocido en la vida. No te merezce. (En el mundo
teleteatral la mujer es guia espiritual y ejemplo woral del
hombre. Este es un rof que le corresponde con abstraccion de
cualquier condicionante social.) El también la abraza y parma-
necen un momento utiides. (Sin embargo, desde el inicio al final
de la secuencia, no se produce jamés un contacto ocular entre
ambos. Aun hay distancias que salvar. )

Cuando Rosa le pide un hijo, é) se Suelta, se para y se pone
de espaidas para negarse. (El equilibrio queda roto. Ambos estén
nuevamente a niveles diferentes.) Rosa la sigue y se coloca frente
a él, procurando cstablecer una situacion de comunicacion
directa: Un Atjo Ricardo, pa'quererlo. mucho ¥ pa que oy
flame mame y papa. Perodl rehuye el contacto ocular ytermina
huyendo de la habitacién. Mientras, el tema musical de Rosa
ocupa mds y mas lugar en la banda sonora: con el tiempo, ella
serd una madre feliz, Pero, claro, labanda sonora es extradiepética
{esta fuera del mundo narrado). Sélo la cscuchan los einisores y
receptores del mensaje, entre quienes se tiende un lazo de
complicidad, Los personajes 1o la oyen y, por lo tanto, ignoran

esa victoria final.} La camara muestra un ptimer planede Rosa,’

quich se ha quedado sola en el encuadre, sola en la habitacién,
sola consigo misma. Cuando la camara se aleja, ella, aplastada
por la preocupacion, también se sienta,

La siguiente secuencia muestra a Candida, Dulcina ¥
Leonela paradas de modo estitico en medio de la sala. Las
conspiradoras intercambian miradas complices. Las cufiadas
visten de heige. Leonela esta trajeada de blanco (pretende ser
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inocente). Pero el ancho cinturdn beige (del mismo rono que el
traje de las cuiiadas) muestra la continuidad del mal. Ricardo
aparece en encuadre. Viene del dormitorio y se dispane a sabir,
Las aliadas adoptan significantes corporales y paraverbales
convencionalments portadores de los significados indiferencia,
desentendinients, inocencia fingidas. Carraspean, bajan log
ojos, contemplan sus propias manos. Leonela {quien, adamsas,
debe trasmitir el significade seduccion), se arregla los cabellos.
Ricardo se detiene brevemente a saludarla, Un primer plang
recoge ¢l rostro de Leonela cuando le anuncia que piensa
guedarse una temporada con eflos. (E! peligro es grande, immi-
nente). .
Por si acaso todos esos signos faciales, corporales,
paraverbales, etc, hayan sido insuficientes para el espectador,
Leanela pasa una mano por la cabeza de Ricardo. El carcter
publico del gesto neutraliza el significado erotismo y subraya
otro. maniobra grupaf, freva, Ricardo se desprende vescapa. Su
huida va acompaiiada por eltema musical de Rosa (Leonela sera
derrotada ) La secuencia setermina como se habia iniciado, con
una mirada complice entre las aliadas

Alguanos simbolismos del beso

Volvemos por unos segundos al dormitorio, donde Rosa se
percata de que Ricardo se fue sin besarla. El simbolismo del
beso, que es epitome o compendio del sentido teleteatral, viene
de una larga tradicion, probablemente de arigen judio. Efectiva-
mente, esta costumbre no existe entre pueblos extremo-orienta-
les comotampoco entre muchas culturas llamadas primitivas (la
esquimal por gjemplo}. En cambio, en el Cantar de los Canta-
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res, ol beso aparece asociado con vina (Cant 1:3), leche y meei
{Idem, 4;11), sustancias primarias de la vida. Poseriormente,
entre los cristianos de los primeros tiempos, el beso en los labios
es un modo de trasmitir el Espiritu. Todavia en ef sigio XIV se
registran testimonios de tal costumbre. Por ¢jemplo, en la
Capilla de Scrovegni, en Padua, Giotto pinta X7 heso de Judas
como beso sobre los labios.

Anivel propiamente humano, desdela poesia trovadoresca
medieval a los grandes romanticos del siglo XIX, el beso
continta siendo signo de delicia suprema. Asilo describe Byron
en su poema Fr! primer beso de amor. Para Shelley es signo de
unién y reconciliacion en todo et Cosmos: en su poema Filosofia
del amar, las flores se besan, se besan los rayos del sol yla luna,
se besan las olas del mar. Por lo tanto, como Ley del Universo,
los amantes deben besarse. En la Rima XXIII, Becquer esta
dispuesto a dar un bien inominable a cambio de un beso de la
amada.

También la ciencia decimondnica se ha pronunciado
sobre el beso. En sus Tres ensayos sobre teoria sexnoi,
Sigmund Freud sefiala la relacion entre ¢l besarse y el nutrirse.
Finalmente, durante muchos anos, el cine de Hollywood signi-
ficd en el beso el abrazo completo y también el intercambio de
las almas. :

A partir de todos estos simbolismos, vemoes que Rosa,
privada del beso, queda despojada (asi comotambién su esposo)
del alimento que nutre cuerpo y alma del amor. De hecho,
pitblico también se alimenta de esa caricia labial. En la nota de
Martinez Soto mencionada anteriormente, se cuenta que, las
ciudades eslavas, la exreriorizacion de los sentimienios a la
horade Rosa Salvaje resuliadesorbitante para latelecnuliencia.
En general, las gentes san absolutamente reservadas, omisas
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gndemostrar sus emociones. La andiencia femenina se deshor-
dir ante un beso en la pantalla a tal punto que cualquier
rruguayo podria pensar, al transitar por la calle, que acaba de
meterungol laseleccionde fibol local en la final del Mundial.
Aungue le extrafiaria que los festejos fueran abrumadoramente
Semeninos. Y vitorean en las confiterias. Hasia podrla furarse
que algung dama ‘manda lavuelta ' a su barea de 16, mieniras
{oday se abrazabn estryendosamente.

En consecuencia, si el marido olvida besar a Rosa ésta,
et camison, descalza, tal como esta, se precipita escaleras abajo
para evitar que ¢l marido se retire omisamente, Al aparecer
despeinada, en ropa de cama v sin zapatos ¢n ¢l salon de los
Linares, la protagonista significa triplemente su desprecio por
log signos de la llamada buena sociedad y por todo cédigo
demasiado rigido. Es particularmente significativo el hecho de
que Rosa, nifia humilde como Cenicienta, se presente descalza,
También elia ha dejado su zapatito (que, de acuerdo a la lectura
psicoanalitica significa la identidad sexual) en manos del espo-
50,

A nivel de la tradicion mistica cristiana, ¢l andar descalzo
simboliza fa humildad de Jesis v sus discipulos, que recorren el
mundo con sus pies cubiertos de polvo, mientras brindan su
amor a los demas. De sse modo, Rosa continua perfilandose
como personaje humitde, romantico, cercanc a Dios.

Sus enemigas se disponen a retirarse cuando ella ingresa,
como un torbelling, llamando a Ricardo. Las fuerzas del mundo,

nitidamente polarizadas, seenfrentan. Rosano saluda a Leonela, -

(E! saludo, para ella, no es una convencion sino una auténtica.
expresion de simpatia.) Leonela, de blanco como Rosa, Ia
abraza a la fuerza mientras afirma el deseo de ser como ung
hertnana parg ella. La hipocresia de la nival queda significada

atriplenivel (vestimentario, gestual, verbal). En segundo planc,
Candida y Dulcina intercambian miradas de complicidad. Rosa
se desprende del abrazo. Dos primeros planos {(campo,
cotracampo) muestran las expresiones de falsa y verdadera
heroinas, mientras la banda sonora es completamente ocupada
por la cancién, que proclama euférica el nombre de la protago-
nista.

El capitulo finaliza con un fragmento de cierre sobte el
que terminan de rodar los créditos. En él, Rosa y Ricardo
atraviesan un jardin lleno de rosas (apoteosis metonimica de fa
protagonista, cue irradia su nombre floral sobre el jardin.
También asociacién metafrica de ella con las rosas a través de
perfume, color, frescura, alegria.) La pareja se sienta en un
bancode dichojardin, frentea frente yal mismonivel, y sebesan
an los labios. El vestido de Rosa es rosa (continia siendo
inocente). Pero¢l gencroso escoterevela que la félizmetamorfosis
ya sehaproducido. Rosa estoda una mujer, capaz de conguistar
a un hombre v hacerlo duraderaniente dichoso. -

o Por qué una semidtica de los teleteatras?

La semidtica {del griego semiotiké; intercambio de signos)
estudia ¢l Universo ent cuanto comunica datos. Una nube le
permite al hombre de campo predecir en qué momento llovera.
Un montén de polvo en el suelo recién barrido permite a lamadre
saber que sus hijos llegaron (v le transmite a veces imagenes dg
desacrédito y falta de respeto por el trabajo humilde). Unos
abios muy magquillado le dicen a [a gente que una mujer es
exagerada o coqueta, que l¢ gusta estar a la moda o cambiarla
ligeramente. Y en ¢l interior de un hombre enamorado pueden
191
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suscitar una vaga imagen de esperanza. Porque el signo ¢s eso:
una imagen que se percibe con los sentidos y una o muchas
imagenes que surgen en el interior de los que percibent. Por eso,
el ostudio sistematico de los signos es muy 0til para la vida
catidiana. No sélo porque puede ayudar a una mayor compren-
sién y a un mejor relacionameineto entre las personas. También
porque permite transformar mensajes tan banales (pero tan
audiovistos) como los teleteatros, en fuente de aprendizaje y
comunicacion escolar o familiar.

(Esta nota es adelanto de una investigacion titulada
Teleteatro, educacién y familia, que aparecera proximamente)
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